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節目單

台灣揚琴樂團。2021年 8月 27日。「笙聲不息」音樂會節目單。

下半場第一首《曾經的遠方》為中國作曲家熊俊杰之作品，全曲著重於和弦色彩的運用，在和弦大小調的轉換運用中帶給

觀眾忽遠忽近的感受，快板則運用了 5/8 拍的拍號，將不穩定和不確定性的音樂律動傳達給觀眾，最後再回到第一段的慢

板主題，呼應作曲家於曲解中所闡述之「初心」。第六首為《雨的聯想》，此曲是由作曲家林心蘋所創作，同時身兼揚琴演

奏及作曲家的她，充分地展現了揚琴的演奏特色，由《天黑黑》、《雨夜花》、《港都夜雨》三首臺灣民謠結合改編而成，使

用了輪奏、人聲、即興，以及末段的爵士風格等多種形式呈現，深得許多揚琴演奏者之喜愛。如今也有改編為許多不同編

制的版本，而該場音樂會以揚琴合奏之編制呈現。第七首 Corcovado 為 Antônio Carlos Jobim 於 1960 年以巴西音樂風格

Bossa Nova 所作，為廣為人知的巴西音樂風格爵士經典曲目之一，洪紹桓將其改編為笙與揚琴樂團的版本。最後一首曲目

為《蝶音天籟台三線》，在過去揚琴因琴體樣貌近似蝴蝶，而得「蝴蝶琴」之美名，作曲家將其與台三線的自然風光、美

景做連結，並加入《落水天》、《天公落水》兩首耳熟能詳的客家歌謠，將台三線這條許多人出外打拼的「離家之路」，轉

換為「回家的路」，形塑出客家人的文化及其生活樣貌，本首編制原為聲樂及揚琴合奏，該場因特邀笙演奏家而改編為聲

樂、笙與揚琴樂團，讓整場的演奏家們一同完成最後一個節目。然而，最後也伴隨著觀眾的掌聲加演了一首《四季紅》作

為安可曲，結束整場音樂會。

揚琴為一項延音樂器，雖然 402 揚琴有加裝止音踏板，能夠控制音符的時值、快速地收音、讓和弦的轉換更加清楚等

功能，但高音揚琴、中音揚琴和低音揚琴這三種改良的揚琴並沒有加裝止音踏板，因此在演出中常常導致彈奏的音符不明

確、含糊不清等情況發生，延音所帶來的吵雜音響，也是揚琴演奏者反覆思考與試圖解決的課題。在該場演出過程中，可

見演奏者於樂曲段落中或是曲目間多次地更換琴竹 4，就是希望將音響及音色上的追求，更符合每一首樂曲的呈現。彈撥樂

器的「點」狀特質，更是整齊與否的一大關鍵，在種種的困難和不可抗力的樂器性質下，這些都在在考驗著演奏者的技術

及耳朵的敏銳度。

藝術與社會之間的關係密不可分，不論是供給端的演奏者及作曲家將傳達的理念和想法給觀眾，或接收端的觀眾和評論者

將反應回饋給演奏者等，以某種程度可論，在表演藝術的循環中接收端和供給端本身就是相輔相成、缺一不可。 5 該場音

樂會除了希冀改變眾人對於國樂的認知外，也希望能夠將前人為揚琴所打造的地基加以延伸，期望與國際各個團體交

流時，能夠展現出臺灣對於藝術文化的多方面發展，在歷時性的流變及共時性的創新中，都可以看到小則國樂發展、大則

藝術改革的前瞻及展望。
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國樂於臺灣發展之緣起，需追溯回 1949 年中廣國樂團隨國民政府遷臺，帶入改良後的現代國樂，並於次年不斷地積極推

廣、帶動社會上國樂發展的風氣，因此各機關學校相繼成立國樂團。 1 國樂幼苗之育成與全國學生音樂比賽有著唇齒相依

的關聯，至今國樂比賽項目僅有獨奏、大團合奏及絲竹室內樂三類，國樂學子在熟悉所選樂器後，則會直接接觸到國樂合

奏的大型編制，只有其中少部分程度較好的學生才有機會受到絲竹室內樂的訓練，更遑論單一樂器之重奏練習，幾乎可以

說是微乎其微。由此可見在學校國樂社團的教學體系當中，只有少數學生能夠接觸到室內樂的編制，並非所有人都有機會

的。但近年來，重奏樂團和社團的成立、重奏曲目的委託創作及出版，甚至許多國內外之國樂比賽皆新增重奏比賽項目，

在此編制受到一定的重視後，使得重奏曲目雨後春筍、日增月益。至今許多國樂音樂會，尤其是獨奏會及學生畢業音樂會

中，皆可以看到許多重奏之室內樂曲目的出現，但可惜的是，大多皆穿插於協奏曲或是獨奏曲前後，被視為「休息」之用

途，甚少有全心或是將心思置於重奏節目之音樂會。因此，重奏這個編制在國樂發展中的定位一直處於模稜兩可的狀態，

所以希望透過重奏樂團的演出及推廣，改變臺灣國樂界對於「重奏」的認知，讓樂曲的豐富性不再侷限於獨奏及國樂

合奏，而是看到重奏編制的更多可能性及可行性。

台灣揚琴樂團團長鐘泉波曾經提出：「先前在中國與一些製造揚琴的人接觸，交流的同時就會互相提一些想法，例如：難

道揚琴就只能純粹演奏嗎？會不會有更好的想法和發展？」 2 於是在 2002 年成立了台灣揚琴樂團，以「立足臺中、臺灣發

光、邁向國際舞臺」為樂團宗旨，創立至今每一年皆有校園推廣音樂會、揚琴作品發表會、海外交流演出等，在樂器的改

革上製作了高音揚琴、中音揚琴和低音揚琴三種形制的揚琴，解決樂團中聲部平衡的問題，亦同時推動「揚琴」、「揚琴合

奏」此樂器及其編制，影響中國、美國、香港、日本、馬來西亞、瑞士等地區，相繼成立揚琴樂團，近年來也積極地出版

揚琴合奏樂譜，整理了許多揚琴合奏樂曲並進行收錄。 3「2021 精湛之夜系列音樂會—笙聲不息」邀請了笙演奏家洪紹桓

與聲樂家凌孟汶，以及青年客席指揮家曾維庸，除了嘗試與不同樂器的演奏家合作外，也將「揚琴」這項世界性的樂器結

合許多不同風格的樂曲，希望能夠開創更多國樂的樂曲創作手法。

第一首《歡樂的日子》，是由台灣揚琴樂團團長鐘泉波為該團親自打造之首演曲目，運用了許多快速音群及和弦轉換等手

法，反映至演奏者的演奏技術也考驗著演奏者對於止音踏板的運用。第二首是由特邀笙演奏家—洪紹桓所作之《Dried 

Flower 乾燥花》，現就讀比利時布魯塞爾荷語皇家音樂學院爵士音樂學系的他，使用了許多爵士樂和即興的手法，將其所

學延伸至創作和演奏上，把音樂的色彩與乾燥花的多樣性做連結譜寫而成。第三首《煙雨上海》是由周璇所演唱的三首知

名歌曲《天涯歌女》、《採紅菱》、《四季歌》組成，邀請女高音—凌孟汶進行演出詮釋，透過江南音樂素材的編配，將上海

經典歌曲展現得惟妙惟肖。上半場最後一首樂曲為《蝶響》，作曲家王韻雅自幼學習揚琴，在作曲手法上，能夠把揚琴的

特色和效果發揮得淋漓盡致，也善用了揚琴樂團的編制，將高音揚琴、402 揚琴、中音揚琴和低音揚琴四種不同音域、共

鳴的樂器，運用聲響層疊、快速音群、旋律的歌唱等描述蝴蝶飛舞的各式樣貌。

重奏型式於國樂之發展 ——

文 / 李艾霏 (國立臺灣藝術大學跨域表演藝術研究所)    

從台灣揚琴樂團「笙聲不息」談起
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