
賴仁政老師表示，多數人來找他是為了可以了解客家山歌、平板的演奏或演唱方式，鮮少有人是為了解喇叭弦而來。他

指出，喇叭弦之構造與二胡相似，同為兩條弦、使用弓拉奏，但原有的琴筒以唱片機的雲母片替代，琴頭為留聲機之擴

音喇叭造型，製作材料也從原先的木質材料改為金屬，因此喇叭弦又被稱作鐵弦。「高音喇叭弦整體琴身較小，使用高

胡弦，聲音乾淨清亮，較常作為主奏樂器；低音喇叭弦則琴身較大，使用中胡弦，聽起來低沉而哀怨，常作為伴奏樂器」，

他一面講解，一面為大家示範演出。當大家還在觀察這新奇且少見的樂器時，只見賴仁政老師從容的拿起低音喇叭弦，

隨口便開始唱起了客家山歌。相較於他變化豐富的歌唱線條，手中的喇叭弦只是單純提供空弦音，點狀地襯托主旋律，

雖看似簡單，卻使整體音樂更加豐富且配合得恰到好處。

賴仁政老師表示，因客家山歌主要由 La、Do、Mi 三音組成，而其中 La 和 Mi 兩音占了八成，因此低音喇叭弦即使沒

有過多技巧與按音，只以空弦音補足演唱中缺少的低音部分，也使整體音樂更加有層次且好聽。賴仁政老師開玩笑地說，

這便是古人們的智慧，不用過多的加花或修飾，每個人都在自己適合的位置上，這樣的搭配組合便使人感到舒服且好聽。

回憶起學習喇叭弦的過程，賴仁政老師提到，第一次是在新竹關西的隴西八音團中，看到師父彭宏男與其他老一輩的樂

師們拉奏喇叭弦，才識得此樂器。喇叭弦因構造使然，音域比起胡琴更廣，也能有更多的音樂變化，大多僅出現於客家

山歌或北管，後來因製作成本高、演奏人數少，漸漸乏人問津。此次收到陳鄭港團長的邀約，希望以喇叭弦結合國樂團，

賴仁政老師對此也表示贊同，希望藉此能讓喇叭弦被更多人看見，亦在創作中開發出新的音樂類型，為傳統音樂創造更

多可能性。

采風活動結束後大家仍對賴仁政老師的講解意猶未盡。( 由左至右 ) 黃正銘老師、陳鄭港團長、賴仁政老師賢伉儷、顏名秀老師。

二胡演奏家黃正銘與作曲家顏名秀，本次音樂采風現場共同拉奏二弦與低音喇叭弦。( 左：作曲家顏名秀 / 右：二胡演奏家黃正銘 )
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「采風」，意指採集民間歌謠、傳說、俗諺⋯⋯，與民族音樂學之研究中常使用之「田野調查」一詞意思相近。而對音

樂進行采風的人可能有不同的目的：有人為了保存傳統，有人想要理解不同民族或地區之文化，有人則是想要尋找音

樂創作題材。2022 年 2 月 10 日，臺北市立國樂團（以下簡稱北市國）陳鄭港團長、二胡演奏家黃正銘與作曲家顏名

秀，至苗栗縣銅鑼鄉進行采風，拜訪客家藝師賴仁政，為北市國今年的新創節目、喇叭弦與國樂團的協奏作品而共同

努力。

文 / 李乃亘      圖 / 臺北市立國樂團、鄭榮興

山歌愛唱大大聲 ―
北市國喇叭弦、客家山歌采風側寫



鄭榮興老師提供。

經過賴仁政老師的詳盡介紹與演奏示範後，黃正銘老師與顏名秀老師相繼試拉喇叭弦。雖然兩位老師對於胡琴的拉奏都

有經驗，但因喇叭弦的琴頭大，又為金屬材質，樂器的構造差異導致演奏時的重心有些「頭重腳輕」，因此試拉時也花

了一點時間調整適應。而讓顏名秀老師為之驚訝的，是喇叭弦的高音把位音色扎實且亮麗，她分享以往創作胡琴作品時，

因考慮其高音把位音量小、音色虛，所以在創作上就會特別注意此特點；但喇叭弦則相反，越高音的區域音色越扎實，因

此在音域的運用上較廣較自在無束。

顏名秀老師當天也分享過去創作客家歌舞劇《香絲‧相思》時，曾至高雄美濃、臺中、新竹等地進行采風，參觀客家的

建築、棟對、燈籠等傳統元素。當時不論是在客家庄中的實體物件，還是在采風過程中所感受到的人情味，都給予她帶

來許多創作時的靈感。亦表示，此次采風能夠真實觸碰到樂器、聽見其音色與不同把位、音域之特色，對於己身的作曲

幫助甚大。即使網路上存有關於喇叭弦的介紹影片與聲音檔案，但效果與實際聽見之聲音還是有所落差；可以實際碰觸

樂器，並聽見賴仁政老師的示範與解說，「猶如直接看見矇在薄紗下的真實面貌一般」，喇叭弦的輪廓與面貌，清晰地呈

現在眼前。

黃正銘老師則表示，雖然喇叭弦在演奏的技巧方面與二胡相似，但其在音樂的韻味上卻截然不同，演奏家需要花上許多

時間浸泡、沉澱，才能將其詮釋的有滋有味；且因其音樂特性和語法之獨特性，之後要如何將喇叭弦與國樂團結合，還

需仰賴顏名秀老師的創作與權衡。黃正銘老師分享此次采風過程中感受最深刻的，便是賴仁政老師唱歌、拉琴時的那份

自在、那悠遊在音樂之中的無拘無束、流淌在血液中對傳統音樂的感動，這也是現今這一代人較少能夠涉略與體會的部

分，也因此黃正銘老師在見到這些國寶級的藝術家時，心中都會有著一股想要傳承的衝動，將那份從容也融入在自我的

音樂當中。

在眾人談笑之際，賴仁政老師已沏上一壺茶，他聊起客家山歌過往的盛況與現狀，感慨現今這些傳統音樂的傳承猶如風

中殘燭，雖然山歌、弦調有被保存下來，但大多數人都只是照本宣科，與過往老師傅們信手捻來、隨興自由的演奏相差

甚遠，也因此在這個世代中能唱出山歌味道之人已是寥寥無幾。談起傳統音樂，雖有許多樂種是由中國傳入臺灣，但因

地形、氣候、風俗民情與文化之不同，這些樂種經過長時間的淬鍊後，於臺灣生根、發芽、茁壯，成了別具一格的新風

貌，也成為了這片土地的瑰寶；不過也因全球化、時代變化之影響，這些傳統音樂面臨了新世代的考驗與改革，原有的

風貌也漸隨之變遷。

采風最後，賴仁政老師為大家演唱一首自創山歌，歌詞描述那些原在採茶或撿柴時唱的山歌，如今都已不復存在了。他

感嘆說道，枝枒茂盛的山已變了模樣，雖然山頭依然壯麗，但山歌的老腔老調該去哪裡找尋，已不得而知。此曲經竹東

鎮山歌比賽使用後，歌詞更改為：「山歌愛唱大大聲，不要等到兩三更，等到三更人睡靜，再好山歌沒人聽。」現場只見

賴仁政老師自拉自唱，堅實且富有磁性的嗓音，在時而高亢、時而低沉的旋律中，將客家山歌繼續傳承，唱響山頭。

賴仁政老師講解與示範喇叭弦、客家山歌。
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「喇叭弦」亦可稱作「鼓吹弦」、「鐵弦」，依其型制又可分為高音喇叭弦與低

音喇叭弦兩種，最早出現於日治時期的臺灣，因早期在戶外演出時擴音設備並

不完善，而喇叭弦演奏時的宏大音量便可克服擴音問題，所以廣受臺灣民間音

樂喜愛與使用，在客家山歌、歌仔戲、客家戲等樂種中皆可看見其身影，在廣

東音樂中也會使用，甚至有時出外演出，樂師也會以高音喇叭弦代替京胡，由

此可知喇叭弦在當時的臺灣被廣泛流行與使用。

戲曲音樂學者鄭榮興指出，日治時期臺灣有許多樂器都是由樂手自己手做而成，

喇叭弦便是在這樣的背景與環境下誕生；至於喇叭弦是在什麼情況下被發明，

至今仍沒有定論。一個廣為流傳的說法是日治晚期殖民政府「禁鼓樂」的政策禁

止戲曲活動使用鑼鼓、嗩吶等傳統樂器，但允許使用西洋樂器伴奏，促使民間藝

人創造出具有留聲機造型的喇叭弦。

相較於客家八音中常用的二弦、胖胡使用梧桐板振動出聲，喇叭弦使用留聲機的雲母片共鳴發聲，且整體琴身都是金屬

製，琴頭則為擴大器造型，因此造就其特殊的音色與宏亮的音量，但也因其音色特殊，使用時須注意音色平衡。

雖喇叭弦的歷史紀載文獻不多，但其在臺灣經歷了數十個年頭後存留下來，成為臺灣特有之樂器，也從其特殊的樂器構

造上，看見臺灣的歷史痕跡。

喇叭弦介紹

※ 本文作者李乃亘為國立臺灣師範大學民族音樂研究所研究生，本文改寫自 111年 2月 10日至苗栗拜訪賴仁政老師訪談內容。


