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60 年代臺灣國樂人的耕耘記述（三）

北部音樂會活動現場，經常可瞥見二位前輩的身影，一位是許輪乾老師，另一位就是江菊松老師；臺灣揚琴界若論資歷

排輩份，無不公推江菊松老師為揚琴界的教母，她是第一位進入臺灣專業教育時期的揚琴教師，超過半個世紀的教學資

歷傳承了數代揚琴琴人，高足遍布全臺。高瞻遠矚的江菊松老師，促成「台灣揚琴協會」（台灣揚琴發展協會的前身）的

成立，帶動臺灣揚琴走向世界的舞臺，也讓世界看到臺灣。本文著重探尋江菊松老師 1960 年代接觸國樂的經歷，她是如

何與國樂結緣的？

道心堅固心安住，一生一世愛揚琴  ― 書香琴韻伴菊松

江菊松老師 1942 年冬月生，湖北天門縣人，1949 年 8 月與父親江應龍（1920-1996）隨國民政府遷臺。最初父親在省立

臺中二中教書，所以父女曾定居臺中市 5 年。1954 年父親應聘到臺北建國中學擔任國文教師，江菊松也考上臺北第一女

子中學初中部，於是遷居北市。不久父親轉任臺灣省立師範大學（國立臺灣師範大學前身，以下簡稱師大）國文系教授，

父女遂移居師大宿舍。中學畢業後，她的第一志願是師大國文系，當時大學數量少，女性受大學教育的比率偏低 1，班上

的同學不是結婚就是就業，這樣的社會風氣也影響了江菊松。第一年因她沒考上師大，因此放棄入學，選擇在家裡操持家

務，幫父親整裡出版稿件，但她想讀師大國文系的念頭並未改變，為了追求第一志願，她一而再，再而三的換系、換校 2，

直到如願進入國立臺灣師範大學國文學系。她的直拗與堅持，由此可見一斑。

文 / 萬智懿    圖 / 江菊松     攝影 / 吳昌儒

3徐龍是「薰風」的總幹事，擅彈古箏，曾在 1959年隨臺大校長錢思亮至韓國開會，獨奏古箏進行國民外交；茅聲燾喜愛琵琶，他是
 啟蒙國樂名家陳裕剛（1945-2014）琵琶的小老師。
4 1960年代調音只能靠一支 Y型的音叉，調準 A音後，再依序校正其他音，所以一定要音感好才能學習揚琴。
5例如與輔仁大學古箏社、臺北工專國樂社、中國文化學院華岡國樂社、中華民國音樂學會主辦與陸軍總部軍樂隊的演出。

6孫培章老師的太太黃蘭英是「中廣」的揚琴演奏員，多年來「中廣」僅有黃蘭英一位女性團員。

1 1961年臺灣的大學僅 15所，女性僅 6335人受大學教育，男女學生人數比約為 4：1。資料來源：黃國維（2011）碩士論文《戰後至
  1970年代初期臺灣的大學教育發展研究（1945-1972）》，頁 90。
2 1962年江菊松曾讀過實踐家政專科學校服裝設計科及 1963年淡江大學中文系春季班。

1963 年 10 月 28 日與師大國樂社參加救國團總團部
舉辦的五十二學年度全國青年學藝競賽，獲得大專組

國樂比賽冠軍，中間敲奏揚琴者為江菊松。

受到孫培章老師的肯定進入中廣國樂團

江菊松新生入學不久，即成為師大國樂社（以下簡稱師大）的生力

軍，1963 年 10 月 28 日參加救國團總團部所舉辦的全國青年學藝競

賽，獲得大專組國樂比賽冠軍。在校期間除了參與「師大」的國樂

活動外，各業餘樂團也爭相邀請她參與各型演出，例如與其他學校 5 

的聯合演出、電視台國樂節目演出、1967 年與「幼獅」灌錄三張國

樂唱片及各種地方戲劇伴奏、國宴表演等等。除了在「幼獅」受到

團長周岐峰老師的指導與啟發，她還受邀參加孫培章老師指揮的中

廣國樂團（以下簡稱中廣）及董榕森老師指揮的中華國樂團。尤其

是「中廣」，官方色彩濃厚，雖是業餘樂團，卻一直具國樂團的指

標性，能夠受邀進「中廣」，代表她的演奏能力受到肯定，也表示

「中廣」打破了長久以來只有一位女性團員的紀錄 6。

感恩林沛宇老師的啟迪

江菊松的父親在臺灣有很多義子女，徐龍與茅聲燾 3 是其中兩位，當

時就讀臺大且都參加薰風國樂社（以下簡稱薰風），二人都曾受孫培

章老師悉心栽培。這兩位義兄弟知道江菊松喜歡音樂，1962 年帶她

到「薰風」，在林沛宇（1925-1991）老師的啟迪下，她認識了揚琴，

林老師說：「這個樂器學的人很少，因為它很重，又有很多條弦，要

有耐心調音，音感也一定要好才行 4。」江菊松不畏艱難，在遇見揚琴

前，她已學過風琴、鋼琴、大提琴、上低音號及立奏鐵琴，從小就愛

音樂的她，音樂基礎紮實，林老師很快就發現江菊松的音樂天分，樂

曲只要彈過幾遍即能背誦，所以後來又介紹她去中國女子國樂團（以

下簡稱女子樂團）與幼獅國樂社（以下簡稱幼獅）。

「女子樂團」與「幼獅」這二個樂團的屬性不同，「女子樂團」重表

演，場場演出都需著妝戴飾、梳高髮髻，打扮成古代女子的樣貌；

「幼獅」則著重於青年學子的國樂培訓，除了磨練演奏技術，還學習

樂理、視唱的理論課程。江菊松在接觸「幼獅」後，擔心參加太多樂

團會影響課業，只好遺憾地放棄「女子樂團」，團長劉毅志為此還特

別登門拜訪她的父親，最後與父親結為好友，但她婉謝了劉老師的美

意。但也因參加此二樂團，約自 1963 年起，幾乎每週都會出現於臺

灣電視公司的國樂節目表演，除了合奏也擔任獨奏。由於電視演出的

高曝光度，讓江菊松成為公眾人物，她在國樂的世界裡，找到存在感

及自我價值，也開啟了與國樂深厚的因緣。

1970 年代江菊松老師獨照

2022.2.24攝於自宅（攝影 / 吳昌儒）
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前文提過當時女性受大學教育者少，因此能進入學校體系擔任教職者也就更少，江菊松老師早在 1970 年即受聘於中國

文化大學中國音樂學系 7 及真理大學 8。而她對推廣揚琴的志向，從 1964 年文章〈揚琴淺談〉即見端倪，1968 年 2 月

19 日青年戰士報的一篇訪談，亦見江菊松對揚琴目標遠大且具有國際觀。她受訪時談到臺灣的國樂獨缺揚琴教材，待師

大畢業，希望能專事揚琴的研究，使揚琴在國際上佔有一席之地。這些理想抱負，她一項一項都達成了。1968 年她寫出

臺灣最早的揚琴教材《揚琴講義上、下冊》；1991年出版的兩岸三地第一本內容最豐富、資料最齊全的揚琴理論專著《華

麗的擊弦樂器 -- 揚琴探奧》；旅居南非、荷蘭期間亦不忘以揚琴外交做國際交流；2013 年與「協會」(TYDA) 主辦「第

12 屆世界揚琴大會（CWA）」；2015 年參加第 13 屆世界揚琴大會，赴英國以英語發表論文「1911 - 2015 Taiwan Yangqin 

Music : The Observation and Experience of its Development」，江菊松老師帶領臺灣揚琴走入世界的舞臺。

道心堅固心安住，一生一世愛揚琴

由於父親是位學者，也影響江菊松重視保存歷史資料的重要，她從 1963 年起即開始收集演出資料，2018 年將其公開分享

於臉書，定名為「書琴菊松憶往，節目單中的國樂史，值得永存的記憶 — 1963 後的臺灣國樂照」，江菊松老師再一次為

我等晚輩行整躬率物之典範，這些 1960年代的寶貴資料，成為研究臺灣國樂史的最強佐證。 

上善若水，從江菊松老師身上，我們看到了女性柔弱堅定，滴水穿石的毅力，超過一甲子的歲月，江菊松老師遊走於國

學與國樂教育間，將國樂揚琴從一片荒蕪，開墾耕耘到生根抽芽、開枝散葉。即便僑居南非、荷蘭期間，亦不忘推展臺

灣揚琴與世界揚琴音樂之交流，為臺灣揚琴音樂與揚琴學術盡她最大的力量，努力提升臺灣揚琴音樂的學術化與世界觀！

她說：「揚琴，我愛你一生一世！」她堅定的道心，護植廣大福田，讓書香琴韻常伴身旁，躬先表率蔚為佳話。
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7   前身為中國文化學院舞蹈音樂專修科，江菊松老師 1983年即升等為副教授。
8   真理大學原為淡水工商管理專科學校，1994年改制淡水工商管理學院，1999年改名真理大學。

1968 年江菊松獲得臺北市及臺灣區
音樂比賽揚琴成人組第一名，左一

為許輪乾。

江菊松老師獨照，攝於 2003 年。

臺灣揚琴界的教母，將揚琴提升到獨奏地位

揚琴在臺灣的發展，因江菊松的付出，加速了傳播的進程。因為當時的交通不便，加

上許多演出是義務性質，她為了揚琴的獨奏表演，需自備樂器，雇三輪車到達表演會

場，花費大不說，當時尚未鋪設柏油路面，路面常是坑坑窪窪的，所以她總是提早到

達，調準了音再上臺。如此敬業的態度成為了一種模式，也影響後來學習揚琴的人。

迄今無論男女揚琴學習者，均能見其一把抱起沉甸甸的揚琴，在一旁默默的調音，

「安靜、專注、合群」不僅是江菊松，亦是所有揚琴人的共同特質。江菊松應是將臺

灣的揚琴地位從伴奏提升到獨奏地位之人，所以稱江菊松是臺灣揚琴界的教母。

兀型人才引領國樂進入專業教育時期

21 世紀流行的兀型人才，在 1970 年代國樂進入專業時期即為普遍的現象。當時國

樂科系的技術講師都不是國樂專業出身，講師們各有所學專業，例如：林培老師在教

育部工作，李鎮東老師是牙醫師，許輪乾老師是土木工程師，陳端安老師在華僑產物

保險公司上班，徐燕雄老師任職台灣肥料公司⋯⋯，江菊松老師則是位國學教師，他

們造就出一代又一代的國樂專業人才，國樂方有今日繁盛的發展。

1970年 11月中廣國樂團三十五週年團體照，第一排左起第二位為江菊松老師。

左：這雙手孕育出無數揚琴人。右：2022.2.24攝於「圓山草堂」（攝影 / 吳昌儒）
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