
圖 1：琵琶琴軸處

彈撥樂器是中國音樂中最具特色與魅力的樂器，並廣泛運用於國樂團編制中，有別於西方管弦樂團的聲響。彈撥樂器的

運用，使樂團具有獨特聲響，點狀的顆粒在長線條中，帶來輕快、活潑點綴，讓樂曲風貌更加多元，而在臺灣今日國樂

團編制中，使用到的彈撥樂器有琵琶、柳琴、阮咸、古箏及揚琴等，本期邀請國內具演奏家、學者或維修師等不同身分

的專家學者，為讀者們一一揭開彈撥類樂器的保養與修護方法。

彈撥樂器的保養存放與琴況雜談
彈撥類樂器（本段落將琵琶、柳琴及阮咸之樂器統稱「彈撥樂器」）的保存條件受氣候濕度、環境溫度影響甚深，且樂

器因其形制、製作工藝、材料等眾多因素，進而影響樂器本身性能，故使用者更須了解樂器相關使用與存放概念，讓樂

器能有更出色且穩定的發揮。筆者訪談臺灣三位彈撥類樂器修琴師：李榮華、張永欽、藍宏文先生 1，針對琵琶、柳

琴、阮咸樂器，從保養存放與簡易維修、樂器挑選、臺灣製琴現況等三方面，淺談臺灣的彈撥樂器發展與維修保養，期

盼建立使用者的樂器維護知識，使習琴之路更為順遂。

挑選樂器的法門
樂器的挑選是一門學問，影響樂器發聲的因素有四：形制、材料特性、製作、演奏方法。2 對於初學者在符合自己預算中

挑選發聲較為良好的樂器，張永欽言「可挑選背板敲起來音量大、衰減慢，且每個位置的聲音相對平均的樂器。」另需

注意的是，木材紋理有「節」的位置通常密度較大，不容易震動，也較難發聲；而李榮華提供另一方法：除了「多聽多

比較」外、更可請信任的老師試琴，一來有音色的保障，二來在演奏當下即能以老師專業知識判定琴的手感與聽感。

● 材料

樂器琴體木料直接影響音色，通常背板多以硬木為主，依樂器價格決定木料等級與類別；而面板則多為軟

木類木材為主。藍宏文認為選購樂器時「要注意面板平整不要塌陷以及裂痕，紋路以平均為佳。」另外常

見的阮咸樂器品位材料有「塑鋼（POM）、鋼品、銅品等。其中鋼品最耐用，但對弦的破壞也最深，使

得弦的使用壽命減少。因此挑琴時可以按自己需求，挑選出自己喜好的琴。」3  

● 弦距

弦與品的距離直接影響左手按音的難易度及音色表現，當弦距過大時左手會較為吃力，且快速音群較難按

實；弦距過小則產生「打品」現象，使得樂器產生雜音。4 因此，挑琴時需試試樂器避免打品問題的產

生。

1   
依姓氏筆畫排列。

2   
資料由張永欽提供，余檣整理。

3   
資料由藍宏文提供，余檣整理。

4   
同註腳 3。

5   
同註腳 3。

6   
同註腳 3。

7   
資料由李榮華提供，余檣彙整

8   
見圖 1，琵琶琴軸處，照片由余檣提供。

9   
資料由李榮華、張永欽、藍宏文提供，余檣彙整。

樂器數量 位置與空間器材

除濕機 多 社團教室、團體機關

防潮箱 數把 個人小空間

一 移動需求、載運樂器時隔熱效果琴盒與乾燥劑

用途功能品項

金工細目圓銼刀

美工刀或鑿刀

修整山口與琴碼的弦槽

去除殘膠

整修品與相粗、細砂紙

黏合品相或結構上的裂縫白膠、膠狀快乾膠

● 琴軸

彈撥類樂器倚靠琴軸調音，購買樂器時應注意琴軸的密合程度，可用手握住琴軸左右輕微搖晃，看看是否

鬆動。而琴軸材料以木材為佳，其他異材質，如牛骨或牛角材質則較容易跑音。 5

● 音窗

柳琴與阮咸於面板處設有音窗開孔，不同的大小、形狀、開孔位置皆會影響音量傳遞，通常大音窗的

音量會大於小音窗。 6  

符合臺灣氣候的樂器保養與維護

彈撥類樂器基本上是木材與黏膠的合成體，溫度影響動物膠的黏著度，濕度變化則影響木材本身的體積與含水量，三

位修琴師皆認為穩定的濕度與溫度是最有利於樂器存放的條件。李榮華言「琵琶、柳琴、阮類樂器幾乎都不在面板上

上漆，因此防潮就變得相當的重要」，而濕度能夠維持在50%以下是最好，三位亦提供以下存放建議：

最大的要領即是避免過熱、過冷、過潮的環境下使用樂器，放置於琴盒的乾燥劑亦須定期更

換，因為「流動性的濕氣並不會造成影響，怕的反而是停滯性的濕氣，所以長期存放於盒、袋

內的樂器反而容易造成黴菌生長長斑的現象」。 7 

再者，習琴者普遍皆遇過琴軸鬆脫問題，8 原因可能是：製作時工藝不足、木頭乾縮、材

料匹配性不佳、經年使用的磨耗等因素造成。9 而使用者能自我急救的方式是以粉筆塗抹

於琴軸之上，增加轉軸與琴身的摩擦力，之後轉交由修琴師進行更細部的磨合處理。若遇

品相鬆脫，則是需先將品相與面板上的殘膠刮除，以白膠或膠狀快乾膠進行黏合，但需注

意用量避免滲入面板孔隙影響面板震動。以下由張永欽提供之簡易維修工具：

文、圖 / 余檣（國立臺灣藝術大學跨域表演藝術研究所博士生）

樂器系列專題│
淺談彈撥類樂器的修護與保養

（一）彈撥樂器的保養存放與琴況雜談
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圖 2：阮仕春雙共鳴箱柳琴 圖 3：阮仕春阮咸（中阮） 圖 4：經過計算一體成型的品

樂器系列專題│
淺談彈撥類樂器的修護與保養

1 0   
見圖 2，阮仕春雙共鳴柳琴，照片由藍宏文提供。

1 1   
見圖 3，阮仕春阮咸，照片由藍宏文提供。

1 2   
資料由張永欽提供，余檣整理。

1 3   
見圖 4，經過計算一體成型的品。

創建精品樂器製作產業的盼望

臺灣彈撥類樂器仍以中國產地居多，「在形制上，琵琶大致上有北京、上海琴之分；柳琴大致上有北京、上海、徐州、

蘇州與阮仕春雙共鳴箱柳琴 1 0  之分，而阮咸大致上有北京、上海、蘇州與阮仕春阮咸 1 1  之分。」 1 2  根據不同產地、

不同製琴師會有相異的音色表現，臺灣較難同中國樂器廠以大型量產、以量制價、低價琴與高價琴分流販售為策略，

李榮華認為「唯一可以做的就是走高品質手工路線，從樂器音色本質上思考，運用中國可支配資源，做出最好聽、最

有質感的樂器」而臺灣製琴師亦具實驗精神、理論與深厚的理論依歸進行嘗試，如近年的臺灣阮咸一體成型品相，透

過計算、音準補償等科學原理企圖完善阮咸的音準與品相脫膠問題，1 3 期盼逐步建立如義大利提琴製作的精緻工坊

路線，為習琴者提供另一樂器選擇。

（二）淺談揚琴的保養與維護
文、圖 / 張毅宏
              （台灣揚琴發展協會理事、聞韶軒絲竹室內樂團指揮、彰化市立國樂團指揮、臺中市中區光復國民小學校長）

淺談揚琴的保養與維護

樂器像人一樣，平時要好好照顧，讓她有好氣色，演出時，她才會給您好臉色。

揚琴經過數十年的發展，無論樂器製作、演奏曲目，均有明顯的改變，不變的是揚琴的保養與整理，仍是每個揚琴演

奏者亟待解決的問題。何時該調音？最好的方式是：「覺得音不準就調。」這樣能讓揚琴維持於良好的音準狀態，有

助於揚琴的穩定。

時刻調音，造就穩定琴況

揚琴的發聲原理與鋼琴相同，最佳發音狀態是每次擊弦都能讓所有琴弦同時產生震動，每條琴弦之間共振頻率愈接

近，所得音響則愈純淨。個人建議揚琴使用鋼琴的調音方式，一次一弦邊彈邊調。若以撥弦方式調音，一次撥一條

弦，撥起來即使調音器上音準位於正確的燈號上，一次擊打全部琴弦實際聽起來總覺得就是差那麼一些，除了音律

（平均律、純律、五度相生律）選擇的差異之外，因撥弦的受力方式與擊弦不同。一次撥一條弦的結果，無法同時震

動該音之所有琴弦即無法達到其泛音列共振的最佳效益，音準相對不易穩定。實際累積經驗所得，揚琴以「邊彈邊調

為主、撥弦為輔」兩相結合方式調音，音響效果最佳，琴也最穩定。尤其要注意讓每個音區同時平均受力，即使沒有

使用到的音也要確實把音調準，以求面板受力均衡。
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圖 1：可使用不織布，將其襯墊於琴弦下方消除雜音 圖 2：除鏽工具，包含：木工用砂紙（細號）、海綿砂
紙（細號）、除鏽石（細號）及除鏽擦

圖 3：除鏽擦，兼具除鏽與上油功能，使用上相當方便 圖 4：防鏽油，適量使用可保護琴弦，防止鏽蝕

1  
粵華揚琴維修教學：https://reurl.cc/xv4jYb

琴上細節一一關照，習琴也要惜琴

琴碼：

琴碼是可活動的，目前揚琴在出廠時，各琴碼與弦釘、弦軸的位置均依照其標準作業流程排列，多已完備。若要自行

處理或微調，可參閱粵華揚琴維修教學。1

琴弦：

找出最佳之有效弦長定位滾珠，讓每一碼每一音滾珠與琴碼（即點到點）的距離盡量相等，這樣自然泛音位置將可規

範在同一線上。如此演奏同一碼的泛音時，順著同一線位置移動即可。低音碼、次中音碼、中音碼、高音碼的滾珠定

位，均以同樣方式進行，定位完成即可開始調音，調音時不宜再移動任何一顆滾珠的位置。

雜音：

揚琴雜音的產生有許多原因，多數與琴弦有關：琴弦與琴弦、琴弦與琴碼、琴弦與滾珠、琴弦與蓋板、琴弦與山口

⋯⋯等都有可能，目前以不織布（圖1）襯墊於琴弦下方消除雜音效果最佳，但仍有不明原因無法消除。筆者曾處理

過揚琴雜音找了許久仍不得其解，最後找到原因是琴架的掛鉤震動，調整後順利解決。目前各廠配置的琴架幾乎取消

掛鉤，展開後也有良好的固定性，這個問題原則上不復存在。

塵與鏽是影響揚琴音色最大的因素，防塵容易解決，不再此贅述。金屬的氧化（生鏽），在有氧及潮溼的環境中，最

容易發生，如果有酸性物質存在，則會加速生鏽。常用手摸弦，手中的濕氣與手汗，未必看得見，其中帶有的成分是

加速琴弦生鏽的頭號殺手。所以每次練完琴務必把琴弦擦拭乾淨，沒事手不要摸琴弦。

除鏽工具（圖2）：木工用砂紙（細號）、海綿砂紙（細號）、除鏽石（細號）、除鏽擦（圖3），都是市面上容易取

得之材料，可直接使用。除鏽之後先用乾布或面紙擦乾淨，再搭配防鏽油（圖4）保養：個人推薦WD-40®防銹潤滑劑

（有效保護及防止金屬銹蝕）、琴弦專用長效防鏽油（可搭配擦弦刷）是不錯的選擇。油只要塗極少量，薄薄一層即

可，太厚反而影響琴弦發音。

持續發展中的制音器系統（踏板、鍊條、掛鉤、止音條材質）可能是另一個潛在雜音的發生源，有待實務驗證，盼各

位讀者不吝指教、集思廣益。
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圖 2：表面經過初步處理的古箏面板，明顯看到許多節眼，
並呈現絲絨般的光澤。日本光安慶太工廠

（2015年，樊慰慈攝）

圖 1：已裁切成性，表面尚未完全處理好的兩個古箏面板，樹齡
較高，且木表都有許多節眼（圖中、右），旁邊則是一個呈現直

紋的面板（圖左）。日本光安慶太工廠（2015年，樊慰慈攝）

圖 3：表面經過快速炙燒炭化及鋼刷處理後的古
箏面板，木紋上的節眼更加清晰，如同一幅渾然

天成的水墨畫。日本光安慶太工廠

（2015年，樊慰慈攝）

圖 4：中國製箏所使用的面板材料以泡桐為主，不
同於日本箏所使用的梧桐。圖為中國山西省晉祠庭

院裡的一株粗壯的泡桐樹

（2014年，樊慰慈攝）

時時勤拂拭，古箏木材的眉角與樂器保養之要領

古箏是極具代表性的一件國樂器，音樂的辨識度高，學習人口眾多。近半世紀以來，箏曲風格朝向多元發展，彈箏技

巧也益發多樣化。但不容忽略的是，在這期間，古箏本身於樂器製作上更經歷了不少演繹及變遷，同時並連帶涉及樂

器的保養維護問題。工欲善其事，必先利其器，以下即為筆者歷年來在上述相關議題方面的部分經驗分享。

箏材表裡有別，聲音才見真章

常聽到「紫檀箏」、「老紅木箏」、「烏木箏」等名稱，但製作古箏最重要、以及對聲音影響最關鍵的，其實是面板

的材質及其處理方式，而面板通常是使用泡桐或梧桐木。至於紫檀、老紅木或酸枝等，則僅是貼在箏首、尾和邊牆等

處表面的薄片，雖然對樂器的聲音也有一定影響，但主要目的是為了裝飾及美觀。在經驗中，所謂較高檔的「紫檀箏

」或甚「印度小葉紫檀箏」，其聲音確實較扎實及透亮，但主要原因不在於那些表面貼片材料，而是這些珍貴木材裝

飾往往會用在面板桐木也相對高檔、做工更加考究的古箏上。

古箏共鳴箱素有天圓地方的比喻，亦即面板呈現拱形弧面，底板則為平面。將面板做成有曲度的弧面，大致分為兩種

不同的工法：一、將切成平板的木材經反覆浸泡並施以壓力塑型而成；二、直接將木材以機具進行弧型切割。至於桐

木面板外觀會呈現不同類型的木理紋路，多數以直紋為主，有的則呈現彷彿行雲流水的不規則花紋，主要原因實基於

將樹幹切割成面板的角度和方式。基本原則如下：直紋以樹幹年輪的90度切割，花紋則順著年輪切割。兩者所產生

的木板結構特性不同，對聲音應有影響，但似無兩者間優略比較的定論。

文、圖 / 樊慰慈（中國文化大學中國音樂學系教授）

古箏面板紋路的三種類別

以最常見到行雲流水般千變萬化之紋路的日本箏為例，其所採用的傳統裁切方式可能造成較多的耗材。此外，緯度偏

高的日本，製箏所用的桐木又多產自高山上，在氣候寒冷下樹木生長緩慢，數十年方可成材。有趣的是，曾聽日本的

製箏世家透露，依據面板紋路特色，傳統日本箏可分為三大類：線條不規則的花紋、含有節眼的花紋、直紋。最常見

的反而是各種不規則花紋，這也的確是許多人對於日本箏外觀的普遍印象。而其中紋路越綿密的表示樹齡越久，也最

被箏家追捧。直紋的日本箏反而十分罕見，因為以日本箏面板傳統製作方式要能切割出漂亮的平行細直紋，必須找到

樹齡頗高、樹幹粗壯的大樹。根據筆者個人經驗，這種直紋日本箏的音色較一般來得鏗鏘剛烈，必須要挑曲目來彈。

更有趣的是，筆者從過去初學起即有一個深刻的印象，挑選古箏時要注意面板上不能有節眼，因為它會影響樂器的聲

音。有時廠商還會刻意修補面板上的節眼，以免影響樂器賣相和價錢。但在傳統日本箏裡，價格竟然與面板上的節眼

多寡成正比！曾見過彷彿現代抽象畫般不規則分佈在面板上十餘個節眼的日本箏，聲音蒼勁而甘純，反而是一台罕見

的珍品。

古箏的維護及保養

臺灣氣候潮濕易發黴，維護保養對於木製的古箏而言更顯重要。手汗、流汗與唾液都是彈箏時極易留在樂器上的細菌

「養分」，若看到就必須隨時擦拭。否則一旦與日積月累的灰塵、皮削混合，勢必成為孳生黴菌的溫床。這不僅是在箏

的面板上，也包括時常用手指移動的雁柱。此外，箏絃也會因為殘留的手汗而逐漸變黑，除影響音色也容易斷裂，因此

看到琴絃變色時即應勤於更換。早期的古箏結構較弱，日久箏體容易變形。現代箏體的結構強度雖然進步許多，但尼龍

鋼絃的張力也相對增大。古箏若有一陣子不彈，建議將雁柱撤下，以免讓箏體長期受到多條絃加總的張力拉扯，因為即

使樂器並未明顯變形，對聲音可能仍有些影響。譬如日本箏的習慣，竟然是每次練琴完畢都必須將雁柱移除！

最後來個冷笑話，禪宗崇尚「本來無一物，何處惹塵埃」的境界，而不推「時時勤拂拭，莫使惹塵埃。」但學音樂的

還是先世俗一點，必須時時勤拂拭，才能照顧好自己的樂器。

樂器系列專題│
淺談彈撥類樂器的修護與保養

（三）時時勤拂拭，古箏木材的眉角與樂器保養之要領
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