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臺北市立國樂團今年九月展開為期

八天的大陸巡演，接續造訪廣州星海音

樂廳、杭州劇院及北京國家大劇院。以

「東西相和」為題的音樂會，透過原創

於臺灣的多元曲目，以及融合東西音樂

語法的樂曲，試圖在國樂的宗祖地上，

勾勒出二十一世紀現代國樂發展的可能

面向。

新創作給國樂團革新的機會

相對於西方交響樂團數百年的歷史，

國樂團的發展也不過是一甲子，累積的

經典曲目有限，樂器聲響和技法的運用

處於開創過程未臻成熟，長期處於徬徨

狀態。

近年隨著東西交流增多，現代音樂

創作手法的不設限，給予國樂革新的機

會，其中又以臺灣和香港的國樂團突破

性最強。

北市國六年來，在團長鍾耀光的帶領

下，致力將國樂帶上世界舞台，過去兩

年大膽展開歐美巡演，同時藉由國內外

的委託創作，將國際化與在地化並肩發

展。

九月十二日在北京國家大劇院的演

出，是此次樂團大陸巡迴的重要場次，

多數觀眾是來聽門道的，包括中央音樂

音樂會以陳樹熙的《眾神出巡》開場，作品將臺灣廟會陣頭音樂加以
分解與轉化。陳樹熙指出，當西方古典音樂不斷往前推進，建構屬於
時代的聲音，國樂團也應該跳脫民族、傳統窠臼，擅用其聲響開創新
事物，「古典音樂也不是只有莫札特、貝多芬而已。」而這種思維，
也在鍾耀光的笙協奏曲《匏樂》表露無遺。

文／林采韻
圖／臺北市立國樂團

臺北市立國樂團大陸巡演

樂曲和演奏技法展現  國樂發展新面向

北京迴響篇

北市國四年後再度造訪北京演出，團長鍾耀光也是本場音

樂會指揮，此次，凸顯國樂器在臺灣發展的現代軌跡，同

時展現國樂團如何透過新樂曲提升演奏技法和開發潛能。

鍾耀光的笙協奏曲《匏樂》，

由笙獨奏的團員朱樂寧透過一

把高音笙加以詮釋，年輕的她

在舞台上頗有大將之風，一展

臺灣新生代音樂家的實力。



C
o
v
e
r S

to
ry

 

— 

焦
點
企
畫
系
列

15

COVER STORY

       C
o
v
e
r S

to
ry

 

  

焦
點
企
畫
系
列

14

學院、中國音樂學院的師生、中國廣播

民族樂團的團員，更有郭文景、唐建平

等大陸知名作曲家。

將臺灣元素分解與轉化

音樂會以陳樹熙的《眾神出巡》開

場，作品將臺灣廟會陣頭音樂加以分解

與轉化。陳樹熙指出，當西方古典音樂

不斷往前推進，建構屬於時代的聲音，

國樂團也應該跳脫民族、傳統窠臼，擅

用其聲響開創新事物，「古典音樂也不

是只有莫札特、貝多芬而已。」而這種

思維，也在鍾耀光的笙協奏曲《匏樂》

表露無疑。

鍾耀光的《匏樂》集結雲南苗族的蘆

笙、泰國的泰笙、中國笙的技法節奏和

旋律，猶如「綜合果汁」般的作品，因

節奏的跳躍和旋律的變化無常，產生一

種類似「自由爵士」的即興效果，傳統

樂器所發射出的現代聲響，成為音樂會

的一大亮點。擔綱笙獨奏的樂團團員朱

樂寧必需透過一把高音笙加以詮釋，年

輕的她在舞台上頗有大將之風，一展臺

灣新生代音樂家的實力。

年輕作曲家  臺灣思維

寫給京胡和大提琴的雙協奏曲《霸

王別姬》是鍾耀光另一首賦予傳統新生

的作品，以京劇名角梅蘭芳的聲腔詮釋

為基底加以發展，由大陸知名京胡演奏

家姜克美和樂團大提琴團員邱應欽在台

上以樂訴情。另以臺北文化特色為構想

的王乙聿《艋舺》和賴曉俐《臺北小

步》，兩首短曲選自《臺北地圖》組

曲，展現臺灣年輕作曲家看待國樂的不

同思維。

英國知名擊樂家葛蘭妮，多年前受邀

與北市國演出後，便醉心於國樂器的多

采，與樂團維持良好的合作關係，繼去

年隨樂團走訪英、法、德等國，陸巡也

不缺席。

她在舞台上演出的《梭魚》協奏曲原

為交響樂曲打造，經由作曲家陳明志改

編為國樂伴奏版本。

回歸國樂器本身

北市國上回造訪北京國家大劇院為

2009年，四年過後再度訪京，樂團團長

鍾耀光同時也是本場音樂會指揮，上次

的音樂會試圖呈現西方名家和西方樂器

如何和國樂團對話。此次，則回歸國樂

器本身，一方面凸顯其在臺灣發展的現

代軌跡，同時展現國樂團如何透過新樂

曲提升演奏技法和開發潛能，也彰顯了

北市國此刻的音樂信念。  

鍾耀光寫給京胡和大提琴的雙協奏曲《霸王別姬》是另一首賦予傳統新生的作

品，由大陸知名京胡演奏家姜克美和樂團大提琴團員邱應欽在台上以樂訴情。

英國知名擊樂家葛蘭妮，在舞台上演

出的《梭魚》協奏曲原為交響樂曲打

造， 這次與北市國在北京演奏的國

樂版由作曲家陳明志改編。


