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細數當今樂壇人物，有多少人能在五十年前，預見五十年後的當代音樂潮流？
縱觀古今音樂家，有多少人能洞悉藝術的異同離合，為後輩指引出摸索前行的扶梯？
俯瞰人類歷史，有幾個人能在一片昏昧不明的時代，揭示下一波新文明的到來？
周文中，這位年屆九旬的音樂巨擘，與貝聿銘、趙無極並列為二十世紀三大華人藝術家，
以他深刻的洞察與不懈的實踐，樹立起這樣一個獨特的姿態──當代文人音樂家的典範。

文／梁正一
圖／臺北市立國樂團、潘世姬、周文中

周文中與瓦雷茲。

周文中，1923年生於山東煙台，原籍

江蘇常州。大學時主修土木工程，畢業

後獲得耶魯大學建築學院全額獎學金，

負笈美國；但因無法割捨對音樂的熱

愛，不久即決定放棄獎學金，轉入新英

格蘭音樂學院就讀。1949年，周文中移

居紐約，結識了二十世紀作曲大師瓦雷

茲（Edgard Varèse），成為他的學生；

同時也進入哥倫比亞大學學習作曲。

音樂創作  開展東方現代音樂

年方三十，周文中即以管絃樂《花落

知多少》，崛起於五十年代的美國。在

當時，《花落知多少》是美國現代音樂

作品中，演出次數最多的作品之一。儘

管這部作品實質上很抽象，曲中也並未

直接援引傳統旋律，卻因全曲深具中國

風味與詩意，讓許多原本不太接觸現代

音樂的聽眾，也都很喜歡這部作品。

除了《花落知多少》，周文中主要

的音樂作品還包括：管絃樂《山水》、

《花月正春風》；木管樂團《御風》；

室內樂《尼姑的獨白》、《草書》、

《漁歌》、《變》、《谷應》、《山

濤》、《浮雲》、《霞光》、《流

泉》、《蒼松》、《誦松》；以及《大

提琴協奏曲》。其作品曲譜，由美國知

名樂譜出版公司Peters出版；手稿則由

瑞士Paul Sacher基金會保存。

長期以來，周文中榮獲多項獎項的

肯定，包括洛克菲勒文藝獎、庫薩維茨

基音樂基金會委託創作、美國國家藝術

基金會委託創作等。1982年更被選為美

國文學藝術院終生院士（相當於我國中

研院）。他在作曲以及民族音樂學上

的傑出貢獻，讓他在2001年獲頒法國政

府的騎士勳章，並於2005 年獲得Robert 

Stevenson獎。

潛心研究十年  
讓創作更具系統

即便早早成名，周文中卻選擇花費十

年的時光（1949-59），潛心研究在音

樂創作上更具系統性、同時也更能全面

融合東西方音樂文化的可能。正是這樣

的一種態度，使他的成就與身處同一時

代、同樣倡導東西方音樂融合的幾位亞

洲音樂巨匠們有所區別。他從《易經》

建構創作上的理論基礎，並結合其他亞

洲音樂與美學，所完成的可變調式理論

（variable modes theory）。

這一套從《易經》出發的可變調式，

涵蓋了音高與節奏，並隨著周文中不同

階段的創作實踐而持續深化，全面且細

緻地將他對傳統詩詞、書畫、音樂、哲

學與美學的融會，提煉到前所未有的精

純淨界。

早在五十年代，樂評家法蘭柯斯恩

坦（Alfred Frankenstein），就先知般地

對周文中冠以「音樂書法家」的美譽。

1970年，法蘭柯斯恩坦更在對《漁歌》

的評語中說道：「周文中將中國詩詞和

書、畫的最高境界，通過融合東西方音

樂的途徑，淋漓盡致地實現在作品中，

這是在音樂史中極少見到的成就。」

1992年，英國深具影響力的樂評家柏

瑞安．摩爾頓（Brian Morton），亦對周

文中的音樂作出以下評價：「周文中的

重要性是絕對不可忽視的。他的音樂對

二十世紀下半葉東西方音樂的逐漸融合

有關鍵性的貢獻。」

教育傳承  作育無數英才

自1964年起，周文中返回母校哥倫比

亞大學擔任作曲教授，先後擔任哥大

御風而行

記當代文人音樂家周文中
周文中除了漢文化之外，對少數民族文化的再興也有著

高度的興趣。

周文中的音樂創作，融入中國詩詞、

繪畫和哲學，更融合東西方音樂理論

和技巧，進一步開創出獨特的風格。
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藝術學院作曲博士學位系主任（1969-

89）、哥大藝術學院副院長（1976-

87）。1984年，哥倫比亞大學委任周

文中為該校首任弗里次．萊納（Fritz 

Reiner）作曲講座教授；同年，周文中

創立現代音樂中心，擔任首任主任。

1991年，周文中自哥倫比亞大學退休，

榮獲該校弗里次．萊納榮譽退休教授的

頭銜。

除了實際負擔哥大的教育與行政之

責，直接間接作育無數英才之外，周文

中更為許多期刊、百科全書撰寫過大量

的文章，並就現代音樂、亞洲音樂的專

題進行多次演講。《單音作為音樂意

義單元》（1970）、《亞洲觀念與二十

世紀作曲家》（1971）、《亞洲美學與

世界音樂》（1981）、《文人與人文》

（1999）、《音樂的「商業化」與「全

球化」》（2003）……從這些文字中，不

僅見證了周文中創作上理念與實踐的一

致性，同時也可以看到：他對教育傳承

的熱忱與付出，完全不下於他對音樂創

作的熱愛與投入。

事實上，教育、行政、撰文、演講，

佔去了許多寶貴的創作時間與精力，儘

管這些跟作為一名作曲家的理想生活

有所衝突，卻是周文中無悔的選擇。沒

錯，這些看似矛盾的取捨，全都是出自

一顆不死的心靈，以及一份文人精神的

執著。

除了發表大量文字，透露出作曲家

不會多說的「不傳之祕」外，周文中在

他的音樂創作裡，還有相當部分是為了

延續恩師瓦雷茲的遺志而投身其中。周

文中根據瓦雷茲所遺留下的手稿，將他

的《夜曲》完成，並為他的其他作品

如《阿美利加》、《八重奏》與《整

體》校訂了新版本。在1983-84年間，

周文中更在紐約市組織了「瓦雷茲音樂

節」，包括舉辦瓦雷茲作品系列音樂

會，以及瓦雷茲誕辰一百周年紀念會。

超越作曲家視野  
展現文化關懷

周文中多方面的關懷與投入，使他身

為一名作曲家，卻超越一般作曲家的視

野。自五十年代起，周文中即對東西方

文化藝術之間的相互影響與融合，展開

密切的研究。當時，周文中已洞察到一

個東、西文化匯流的時代即將來臨，在

《中國音樂的本質與價值》（1957）一

文中，他即作出東西文化匯流的斷言。

半世紀以來，他致力於東西音樂的再合

流（re-merger），意圖開闢出一條獨特

而行之久遠的道路─既保存中國傳統文

化的特質，同時加入西方當代音樂的技

巧。上述的可變調式系統，就是在這樣

一個宏觀視野下所體現的理論結晶。

周文中是從一個歷史的眼光，來看待

東、西文化匯流的議題：當某一個文化

式微之時，即孕育著另一個文化匯流的

契機。從文明進展的角度而言，東、西

合流是一個嶄新而無法避免的開端。因

此，周文中認為，文化不應該是單方面

的影響或被影響，而是互存共榮的匯流

過程。他視當前這一波嶄新的開始，將

會成為人類歷史上的第三波文明。

正為如此，周文中高度關切文化問

題，並在許多重要時刻，發揮他關鍵性

的影響。最為人所熟知的，便是1977年

美國太空總署發送「旅行者一號」、

「旅行者二號」，古琴曲《流水》獲選

為「地球之音」之一，代表人類音樂文

明送上外太空，即來自周文中的推薦及

挑選。

1972年，周文中首次返華訪問；1977

年，他開始策劃美中藝術交流中心，翌

年正式創建。1979年，中美兩國正式恢

復邦交，此前周文中亦為國務卿季辛吉

的主要諮詢人之一。

1990年起，周文中深入雲南，肩負雲南

教育再造的工作，結合了專業人士、社區

領袖、民族藝師、藝術家、老師及學生、

民間基金會以及當地政府的藝術教育課程

再造工作，持續十年，獲得極大的成就。

這為周文中心目中理想的藝術教育模式，

樹立一個前所未有的新典範。

以文人自許 
傳承傳統核心價值	

周文中全面性的成就，來於他全面

性的文化認識與關懷。正為周文中的關

懷與付出，及其所達到的貢獻與突破，

已不僅限於音樂與創作的範圍，而涵蓋

文明與教育諸方面；因此，周文中實際

上也已遠遠超出一般作曲家所觸及的領

域，而如同他期許未來學子的典範人物

──文人，以一個當代音樂家的身分，

將這個傳統核心價值充分體現。

文人所講究的，是一個完整生命觀與

文化觀的懷抱，透過各種可能的途徑加

以實踐。藝術創作便是這樣一個心靈活

動自然流露的成果，但並不意味這是唯

一的方式。透過身體力行的藝術實踐與

教育傳承，走過二十世紀殖民化與商業

化的浪潮，更顯出周文中這樣一種當代

文人精神的感召，著實彌足珍貴。

「君子之德，風；小人之德，草。

草，上之風，必偃。」這陣風不僅隨著

周文中的御風而來，亦將順應人類的第

三波文明，繼續鼓動下去。

九零年代初期，周老師在雲南大理以及昆明成立兩個復育少數民族文化的計畫。

周氏鍾愛的印章-古木無人徑。

《花落知多少》(1954）是周文中的成名曲也是早期實踐

書法線條的重要作品。該譜為《花落知多少》第17-18

頁。


